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NEOCON

RITORNI CONTEMPORANEI AL CONCETTUALE

Uma valis che Uidea deill

el aernivia ¢ fa
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Sono molt gh anst che negli ultion anmni hanmno
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lenterali di lavon degli anmi Sessanta ¢ Settant,
umanizeando e rimetienda in pratica con eccen-
rico senso dell umonsmo alcuni dei pancipl
chiave dell’ Arte Concettuale. come la premi-
nenea dell’ iden sull ogeeno, L dematerializza-
zione dell’ane, la problematssazione della
nozione di autore, cce. Discostandost dal
hianco e nero, dalla bassa risoluzione delle
opere a cul fanne aferimento, i nuovi lavon
infondono I estetica criptica ¢ solisticat di qued
decenni con i germi della cultura di massa,
giungendo talvolta a un vero pervertimenta in
chiave rrash dell’onginale, Questa iendenza
“eOCon i il altro che consenatnoe —
ha la sua icona nel video piuttosto esilarante di
John Baldessan, Boalidessaors Sings LeWiir, del
1972, L. artista americand canta su motivi molio
noti 1 punti del mamfesto dell” Ane Concettuale
Sentences on Concepiind Arg, scmitto ]‘!.\.'!II anm
prima da Sol LeWitt. Introducendo la sua
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performance con 'affermare che “gueste idee
somo state chivse troppe a lungo nei libr
d arte”, Baldessan prosi i creare imoncamente
unintersezione tra due sistemi molo distanti. i
discorso 1woretico ¢ la musica Pop, senea per
questo credere davvero all’utopia di un
pubblico di massa per 1 ane. Basata sull appro-
praone, 'opera di Baldessan non gioca pend
solo sulla referensalith ma anche sull’ espe-
nenzdinetta, comunicando allo spettiore, al di

Jiv dell imiziale etfetto comico, il disagio e la
ditficoltd del enere insicme due linguaggel
incompatibili. Anche se¢ le Sentences on
Corcepoe! Arr “commentano Parte ma non
yarte, contwe o stesso LeWint atferma, i
video di Baldessan puiy essere considerato
coune wna det primi esercial meta-coneettuali,
creandoun’ opera nuovada un possibile "elletto
collaterale™ delle idee di gualeun aliro, come
enunciao ancora dalle parole di LeWitt cantic-
chiste da Baldessan.

In fondo non woppe noto né fondamentale
rispeito ad alire opere dell”anista amenicano.
Baldessars Sings LeWine ¢ geltonatissimo
nell ambite dells pratica “neocon”. Jonathan
Monk, per uma mostra al CAC & Vilnius nel
2001, ha presentato, in collaborazione con
Picrme Bismuth, un eding 2l video con un
;;l'li'l[-'\l\'\-l_l ||,||i.'.| ik WPPLALAIO N [:I!'.:I.IIH.P. Ll into-
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nadione retorica tipica dei documentar di
propagands sovietica. La voce di Baldessan
rmane udibile in sottofondo ma il sovrappors
dei suom rende praticamente incomprensibile
st una lingua che Palra, Carrdona Shaw Sings
Hedlessari Nings f-'uiﬂ' p'\": -celit Like a ‘Fi‘{:‘ﬂ
Extendeed Version (2003), del portoghese Jodo
Omnofre, ¢ invece un remake Pop dell opera
onginale. in cul una dodata veealiss interpretail
testo di LeWint sulle note o Like o Virgin &
Madonna 1 messicano Maro Garcia Tormes ha
restlizzato mfine nel 2006 wna versione Kansoke
delle Sererces, dando allo spettiatore la possi
biliti oli seguire le orme di Baldessar ma con
liberti di usare T propna melodio prefenta

Ciascuna di queste opere offre wna irsduzione
contemporanea del tentativo semiserio di
Baldessan di proporre a un pubblico pit ampio
i comtenuto leorco veicolandolo attmversoil
linguaggio dell’intraflenimento, seng trascus
rare le contraddizioni insite nell”impresa
Perfetti esempn dell”mititudine al remake
concettuale. i lavor di Monk-Bismuth, Ganas
Torres ¢ Onofre combinano cilazione ¢
revisione giocando sulla doppia csposizong
che mette in parallelo due epoche, due fomed
espressione culiurale, ¢ dialogando sia conidl
lavoro al quake si nfenscono che con il presenie.
Pid che offnine semplicn nmarwdi sloncl., quesie




opene sollevano interrogative attuali fguardo
alla poditica, all'idea di radusone, memona,
accessibilith dell infomusaone, mercilicasione
della cultura. L'appropriazione dalla quale
partono ¢ molio diversa dalla suggestiva ma
superficiale pratica della citazione post-
modema, volendo costituire un punto di vista
alternative su cib che & gii passato. Come delle
riwscite cover musicali, che prendono un’intera
canrong ¢ L reimterpectano, olicnendo un suonoe
Tutho nuono mia anche nestucendo cmozion del
erssanto, guucale opene sono una polente fonma di
“ripetidione innovativa™, una ripetizione che
procduce differenza,

E chiaro che, anche quando il nfacimentio &
affrontato con cura flologica, 1 interpretasions:
ha comundgue il eolo decisivo, Significativa a
questo proposito Seven Fasy Pieces, opera-
zione di Marina Abrameovic che nel novembre
2005 ha npropostoal Guggenheim di New York
sette performange stonche degh anni Sessanta e
Settanta, sue ¢ di alin artist e Nauman,
Gina Pane, Beuys. Il senso di rifare queste
arioni & per Abrmovie gquello di ridar loro vita,
i restituirke a un pubblico che non ne ha potuto
fare esperienza, Nel ripeterle, perd, guelle
anom diventano ovviamente quitkoosa d”altro,
che ha a che Gare con L situcwzione ¢ il modo in
cui s conmprono di nuovo almend tanto quanto
con 1l passato i cul si Afensoono.
Sostansialmente ¢ laregola che la Abramovic si
pone a monte delle sue nvisitaioni — sudio
accurato, nspetto per Vonginale ¢ nchiesta di
permiesso gl avent diniio — ¢ la sua provoca-
toria intenione ultima — venficane se la perfor-
e P essere rallala come performng arl,
come tero — che le differenzia dalla nmessa
i seena di weont celebn da parte d ahin aniso.
Come Yoshua Okon, che nel suo Coveterda, del
2003, offre wna pide che libera ribetura di [ Like
America and America Likes Me (1974) da
Joseph Beuys., Okon veste i panni dell antista
tedesco ma, creando un legame fra comuzione,
economia ¢ politica, sostituisee il covole che
rumanevat chiuso con Beuvs in una gallena di
MNew York per una setiimana, con un ooyl
wnme”, lermine con cui in Messico si indica il
“galopping”, il mediatore/sfruttatone che
occupa di combinare accordi non sempre kegali
con 1l potere ¢ d pomare illegalmente persong
oltre il confine. 1l fallimento del progetio di
Beuys, che aspirava a una trasfonmaszione
sociale, & sottolineatodall” attenzione noondotta
da Okon sulla ferocia delle relarom umane
nella societi attuale puidata dal denam,
Lacoppia di amsti britannici lain Forsyth ¢ Jane
Pollard = nifensee imvece a una video perfor-
mance di Acconct in Walking After Acconc

Dall*sbton: FRANCESCO VEZZOLL The Returm of
Bruce Nauman's Bouncing Balls, 26, Dvd, 7 min 52
se, Courtesy MEL, Berlino/Frunco Noero, Torino:
JOAQ ONOFRE, Catriona Shaw Sings Rabdessari
Sings LeWitt Re-edit Like a Viegin Extended
Versboa, 2003, Dved, 14 min 23 sec, Courtesy Cristina
Guerra, Lisbona: 1AIN FORSYTH ¢ JAME
POLLARD, Walking After Acconci | Hedirected
Approsches), 2005, Dvd, 24 min.

Sella pagina a fanco: MARIOD GARUIA TORRES,
Tockay i Lastest News froam Kabaly, 2006, Veduta del-
Iardone, Courtesy Jan Mot, Brunclles.
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{ Redirected Approaches). del 2005, appro-
priandosi delle sue strategie volie a stimolare il
confronto e il coinvolgimento ¢ aggiomandole
attraverso 'uso dell’estetica propria della
musica rap. In 24 minuti di eccellente improv-
visizione, I'MC Plan B percorre un comidoio
fumando e raccontandao, con sguardo dritto alla
telecamera, 1 dettagli della sua vita amorosa
Trent"anni dopaoil Walk-Over (Indivect Apprroa-
ches) di Acconci, il linguaggio visive del
videoclip sembra ai due artisti britannici il
modo muighore per coimvolgere il pubblico, per
penetrare soito la pelle, nella psiche degli alin.
Tra i maestri degli anni Sessanta ¢ Settanta
¢ Nauman a offrire il “materiale per cover”
pill sostanzioso.

Se ancora Forsyth e Pollard rifanno uno dei suoi
Carrtdor Pieces, ¢ Jodo Onofre nsolve brillan-
temente con 'ausilio di un illusionista
Vempasse di Failing 10 Levitate in the Studic,
Francesco Verzoli nel 2005 dedica a un suo
personalissimo remake di Nauman un’intera
mostraa Berdino. Influenzato dalla passione per
il glamour e I'ecoesso visivo che carierizza
tutto 1l suo lavoro, in The Remrn of Brice
Nauman's Bouncing Balls (2006) Vezzoli
utilizzza una porno star per rifare un video del
1969 in cuil Nauman [aceva nmbalzare 1 suo
testicoli con una mano. Vezzoli sposta | azione
fuon dallo studio, luogo cruciale per Nauman,
inun filtizio pacsaggio di montagna, mostrando
il muscoloso corpo nudo dell’attore in sfow
mication, con soiofondo di musica classica. L'ut-
tenzione nivolta da Nauman all indagine della
fenomenologia del mezzo video & qui giustap-
posta senza soluzione di continuity al riferi-
mento all’ estetica cinematogradfica e alla psica-
nalisi freudiana. In Flower Arrangement.
Homege o Brice Nawman, Verzoli illustra in

sette istantanee in bianco ¢ nero le metamoriiosi
di una natura morta. Mentre nell onginale per
wnan settimana Nauman modelliva ogni giomo
in modo diverso un mucchio di farina, foto-
grafando poi le sculture effimere ottenute,
Vezzoli gioca con le parole, trasformando
“Nour” (farina) in “Aower” (fiore), ¢ metie in
mostra un cesto di cento rose rosse, come
I'omaggio di un ammiratore nel camenno di
una diva. Sulla parete dietro le rose, le foto-
gralie che documentano il progressivo
appassire della corbeille,

Per la sua stessa natura aotoniflessiva e per
I'enfasi riposta sull’idea piuttosto che sulla
forma, 1" Ante Concettuale offre termeno fertile
per questo genere di lavon “a doppia esposi-
ziome™, Per tomare alle Sentences on Concep-
faecel Arr i LeWint, da cui si & pariti, “le idee da
sole possono essere opere dane, si siluano
infatti in una catena di significati che solo even-
tualmente trovano una forma’”. Intervenendo su
questa concatenazrone di senso ¢ di idee, atist
come Marie Garcia Torres ¢ Jonathan Monk
rendono problematiche le nozioni di autore ¢
onginalita, nel momento in cul completano il
lavoro di altri artisti intrecciandelo con
clementi presi da storie personali o realizzan-
done delle versioni altemative. Per Nowe of the
Buildings on Sunser Strip (1998), che si
riferisce al libro di Ed Ruscha Every Building
on Strset Strip del 1966, Monk ha fotografato
tutte le strade che conducono al famoso
boulevard di Los Angeles, quindi, letieral-
mente, “nessune dei suoi edifici”. Condivi-
dendo I"approceio alla fotografia povo di ani-
sticith di Ruschia, Mook rinnova la demistifica-
sione del mezro e del processo anistico che
informa 1'opem originale. Today (Larest News

from Keduad), 2006, di Mario Garcia Tomes, si

riferisce imvece ad Alighiero Boetti ¢ al suo
amore profondo per I" Afghanistan. Garcia
Torres pare da un lavorodel 1970di Boett, che
consisteva nella semplice waone di scnivere sul
muro la data e "orano comrente, ma invece della
data scrive le ultime notizie di cronaca da
Kabul, usando entrambe le mani, partendo dal
centro ¢ procedendo in direzioni opposte, come
faceva Boetti. Ogm volta che il lavoro vieng
installato il testo ¢ diverso perché legato alla
situazione della citth afghana in quel momento:
un lavoro che lo stesso Boetti aveebbe veross-
milmente potuto fare, Se per un verso Garcia
Torres manipola quindi la Storia dell’ Ane
alludendo a una possibiliti che non & accadua,
dull”altra sembra pumtualizeare gquanto sy insi-
gnificante 'impatto che Pessere umano pud
avere sul corso del empo.

Citr che appare evidente, anche altraverso la
ristretta selezione dei lavori citati, ¢ che
“neocon” @ uno stato d'ammo ¢ cero non wm
temmine per codificare wn tpo di procedinkento
o una tendenza precisa. Ci sono differenti modi
di avvicinare cit che ¢ imasto delle potenzia-
lita dell” Ane Concettuale cosi come di nipren-
deme e questioni nimaste in sospeso. Creando
una curva nel tempo, gli anist di cui si & qui
parlato, con approcci different, intendong
propome un’altermativa basata sul confronto e
sul dialogo alla dialettica competitiva che pii
spesso anima I Storia e la culium. [ ]
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Videoinstallazione, 30 min. Courtesy Francesca
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